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Resumo: Este artigo visa relatar a troca de informag0es entre minha pesquisa de Iniciacdo
Cientifica sobre género, realizada dentro do departamento de Histéria da Universidade Federal
de Uberlandia - UFU, sobre representagdes arquetipicas femininas, e o curso de Moda da
Universidade do Triagngulo — UNITRI, enfatizando a necessidade da interdisciplinaridade na
pesquisa sgja em arte, moda ou histéria a fim de proporcionar uma maior abrangéncia no
processo criativo.
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Abstract: This article aims to show the exchange of information between my research of
Scientific Initiation about genre, develop in the Department of History of the Universidade
Federa de Uberlandia — UFU, by the representations of the feminine archetypal, and the
course of Fashion Design of the Universidade do Tridgngulo — UNITRI, emphasizing the
necessity of the interdisciplinary on research being in arts, fashion or in order to provide a
bigger understanding of the creative process
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A presenca da interdisciplinaridade em pesquisas metodolégicas mostra-se de extrema
relevancia na contemporaneidade ao ter como natureza o constante didogo entre areas
diversas (pode-se dizer complementares), a fim de fornecer a0 pesquisador, e
consequentemente ao leitor, possibilidades infindaveis de conexéo entre assuntos diversos. O
termo refere-se a0 método educativo onde os contetidos tedricos intercambiam informactes e
técnicas de ensino-pesquisa, sem modificar sua origem, desencadeando com isso novas
disciplinas e areas do conhecimento. Ou sgja, uma determinada érea de conhecimento, ao se
deparar com um problema “novo”, utiliza 0 aparato técnico de pesquisa de outra area, a fim
de resolver seu problema particular, a0 mesmo tempo em que colabora com o
desenvolvimento da area “apropriada’.

A interdisciplinaridade, segundo Ivani Fazenda!, estruturou-se na década de 60 em Franca e
Italia, devido a0 movimento estudantil, que teve maio de 68 como auge, onde os estudantes
reinvidicavam uma maior aproximagdo das disciplinas universitérias com a realidade politica
e socia do periodo. No ambito nacional, a interdisciplinaridade encontrou espaco no meio
académico no final da mesma década Citando dois exemplos de consequéncia dessa acao,
préximos do relato de pesquisa aqui apresentado, temos o advento da Nova Histéria Cultural
e 0 desenvolvimento da arte feminista no final dos anos 60, inicio dos 70 do século XX.

A Nova Histéria Cultural estruturouse na Franca, e posteriormente nos E.U.A., onde
historiadores da politica e da economia sentiam-se esgotados e desmotivados aenveredar
pesquisas sobre assuntos ja analisados a exaustéo, abrindo caminho assim para a histéria das
emoc0es, a histéria dafala, da escrita, daimagem, dos costumes, da comida, dos cheiros e das
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artes, como consequéncia de uma busca por novas possibilidades de interpretacdo do mundo e
por novos campos de estudo?.

Ja a formagdo da linha de pesquisa de Arte-Feminismo® nos E.U.A. veio ra década de 70,
onde artistas mulheres e historiadoras da arte destrincharam os rancos patriarcais existentes na
disciplina de Histéria da arte e no mercado de arte, a fim de desenvolver possibilidades
diversas de inser¢éo das mulheres em uma &rea dita “isenta” de preconceitos, onde o que vale
€ 0 “eu’ atistico (e, diga-se de passagem, em 90% dos casos, esse eu tem género, e €
masculino). Segundo a hstoriadora Lucy Lippard, arespeito da arte feminista, apenas para
melhor esclarecermos nosso Ultimo exemplo:

E aarte feminista ndo era um movimento — ou era um movimento, e ainda €, mas nd um
movimento artistico, com as inovagdes estéticas e exaustivas implicadas. Assim como
Hesse apontou, criticos conservadores discutem que nada aconteceu durante os anos 70,
com o gue ees pretendem dizer que nada aconteceu exceto a arte feminista, a qual ainda
gue receba 0 nome de “movimento” artistico ndo o fez baseada no estilo, mas no
contetido. (LIPPARD, 1995, P. 25).

ApoGs esse breve levantamento de informagdes iniciais, torna-se interessantissmo e muito
pertinente, de acordo com as tendéncias de pesquisa atuais, a troca de experiéncias entre
pesquisadores de areas diversas, com o intuito de conhecer, desenvolver ou mesmo criar
outras areas de conhecimento.

Sejam essas relacdes de pesquisa estabelecidas entre a area de histéria e a de musica, por
exemplo, de letras e sociologia, psicologia e direito, ou arte e moda, que € Nosso caso, as
partes envolvidas nesse processo de intercambiamento de contelidos s6 tem a acrescentar
tanto a sua parte priméria quanto a sua parte colaboradora. Em um desses momentos de
cruzamento de informactes de areas afins, ou melhor dizendo, durante o inicio e minha
pesquisa de Iniciagdo Cientifica em Histéria da Mulher, foi possivel verificar a
complementaridade entre o estudo de género, mais especificadamente os estudos da imagética
feminina, com as questbes em voga no universo da arte cortemporaneae seu ponto de alcance
na influéncia de ambas as areas em seus respectivos universos académicos e mercadol 6gicos.
Com isso, durante dois anos de pesquisa, ocorreu um entendimento das conexdes entre a
construcéo da representacdo do feminino a partir de seu vocabulario imagético, tendo como
suporte 0 uso de elementos compositivos-ornamentais, ou seja, pela estruturacdo compositiva
das vestimentas e aderegos, e a partir da normalizacdo sexual e afetivaimposta pela sociedade
patriarcal e misdgina em voga.

Por convite da Profa. Dra. Kenia Maria Almeida Pereira, em outubro e novembro de 2007,
apresentel parte dessa pesquisa em dois didlogos rdpidos para os alunos do segundo ano do
curso de Designer de Moda da UNITRI - MG, a fim de inseri-los as possibilidades de
pesquisa entre os campos da moda, arte e histéria, demonstrando com isso 0s aspectos do
processo de criagcdo que sdo e podem ser influenciados por questionamentos externos aos da
area de principal interesse. A intencdo principal dessa agdo era ndo apenas despertar o
interesse pela pesquisa cientifica no ambito académico, mas também desenvolver o olhar
desses alunos para as questbes sociais e psicolégicas inseridas na manufatura de uma
vestimenta e todo o contetido simbdlico por detrés das linguagens utilizadas nas roupas, tanto
masculinas quanto femininas.
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Os trechos principais da pesquisa que foram apresentados ao grupo de estudantes foram os
arquétipos da Noiva e da Prostituta. O arquétipo da Noiva fora aquele que desencadeou o
convite, isso devido a uma exposi¢cdo artistico-historica no Centro de Documentacédo Historica
da Universidade Federal de Uberlandia — CDHIS-UFU, que discutia os aspectos artisticos e
historicos da figura, e a qual a professora da disciplina, Profa. Dra. Kenia Maria Almeida
Pereira, visitou Ja o arquétipo feminino da Prostituta, no segundo didogo, foi feito dentro de
uma apresentacdo de um grupo de pesquisa da turma de moda sobre o livro “Dama das
Camélias’, de Alexandre Dumas onde apenas complementei certos pontos da fala a convite
do grupo. Ambas as conversas com esses alunos focaram-se principalmente no processo de
investigacéo do arquétipo, a metodol ogia usada e 0 aspecto visua estudado, ja que o objeto da
disciplina era justamente a aprendizagem das hormas de escrita e suas metodologias. Além do
que, meu relato visava também figurar as conexdes que sdo criadas entre os diferentes meios e
contetidos durante o processo de criagdo, sgja ele na pintura, escultura, escrita ou desenho de
moda, enfatizando com isso, de maneira discreta, as técnicas interdisciplinares de ensino que
discutimos de maneira sucinta acima.

Por serem aunos relativamente “novatos’ no curso, foi importante demonstrar as
possibilidades de meios que podem ser absorvidos e adaptados as necessidades criativas, ou
seja, 0 quanto um texto literario, uma poesia, um comercial, uma propaganda, um quadro,
uma musica, etc, influenciam no momento de desenvolver uma imagem, um objeto e/ouuma
vestimenta. Tentava-se visualizar e ensinar 0 “destrinchamento” de determinado assunto ou
objeto pra depois estuda- 1o, e aplicd 1o de acordo com as necessidades criativas do criador.
No primeiro didlogo, de maneira informal, apresentei o objeto de estudo: a identidade
feminina construida a partir de figuras presentes no inconsciente coletivo, explicitando assim
a escolha dos quatro arguétipos femininos que foram estudados ao longo de dois anos, e
conseguentemente a discussdo imagética que culminou no estudo da histéria da vestimenta e
demais elementos ornamentativos desses arquétipos. Coloquei também de forma répida o
motivo da escolha desses arquétipos: sua presenca em minha pesqguisa pictérica no curso de
Artes Visuais, e meu crescente interesse pela presenca do feminino e feminismo na arte
contemporanea brasileira e internacional.

Nesse primeiro momento com o grupo, iniciamos uma discussdo sobre a histéria do vestido
de noiva, sua fungdo social, sexua e afetiva, dando com isso espaco para discutirmos
guestdes como normalizagdo do corpo e da identidade feminina, 0 uso da vestimerta como
simbolo do status quo do individuo que a porta, a ssmbologia das cores, sua ateracdo devido a
mudancas sociais feitas pelo inconsciente coletivo. Além do que, evidenciei como meu
trabalho pléstico, anterior a pesquisa historica, influenciouwa, principalmente na escolha dos
arquétipos, e em como posteriormente essa mesma pesquisa aterou minha producéo pictérica,
n&o apenas no aspecto simbadlico, mas também composicional, ponto esse dos mais relevantes
para um grupo que trabalha exatamente com essa interdisciplinaridade aplicada diretamente
NO Processo criativo de moda.

Com isso, foi possivel ilustrar a partir de meu trabalho, de meu exemplo pessoal, a
importancia de certa preocupacdo com a escolha de materiais e formas na elaboracdo de uma
peca indumentéria, ou seja, N0 momento em que esses alunos forem desenvolver suas criagdes
de moda, teréo que fazer atencdo com a escolha de tecido, cor e forma, ndo apenas por uma
guestdo de “estarem em voga’, mas por seu significado, sua simbologia, relacionados com o
tipo de publico que querem atingir. Evidencia-se aqui a importancia do conhecimento das
noc¢oes de representacdo no processo de criacdo artistica. Segundo Chartier, em suaTeoria da
Representacéo, ao discorrer sobre as nogdes de representacdo usadas pelos historiadores do
antigo regime e sua modificagdo posterior:



Para o historiador das sociedades de Antigo Regime, construir a nogdo de representacéo

como o instrumento essencial da andlise cultural € investir de uma pertinéncia operatéria
um dos conceitos centrais manuseados nestas sociedades. A operacdo de conhecimento
estd, assm, ligada ao utensilio nacional que os contemporéaneos utilizavam para tornar sua
prépria sociedade menos opaca ao entendimento. Nas defini¢es antigas (por exemplo, a
do Dicionério universal de Furetiére em sua edicéo de 1727), as acepgdes correspondentes
a palavra "representacdo "atestam duas familias de sentido aparentemente contraditérias:

por um lado, a representacéo faz ver uma auséncia, o que supde uma distingéo clara entre
0 que representa e o0 que é representado; de outro, € a apresentacdo de uma presenca, a
apresentacdo publica de uma coisa ou de uma pessoa.... Outras imagens funcionam
num registro diferente: o da relagdo ssimbdlica que, para Furetiére, é "a representagcéo de
algo de moral pelas imagens ou pelas propriedades das coisas naturais(...)... Umarelagéo
decifravel é portanto postulada entre o signo visivel e o referente significado — o que ndo
quer dizer, é claro, que é necessariamente decifrado tal qual deveria ser.

A relacdo de representacdo — entendida como relagéo entre uma imagem presente e um
objeto ausente, uma valendo pelo outro porque Ihe é homologa - traca toda a teoria do
signo do pensamento classico, elaborada em sua maior complexidade pelos l16gicos de
Port Royal. (CHARTIER, 1991, p. desconhecida).

Com isso, aponta-se 0 quanto é necessario gque esses estudantes tenham contato com tal
variedade simbdlica que uma cor, forma ou tecido possuam em nossa sociedade ocidental a
fim de elaborarem suas criagdes 0 mais locadas possivels nos requisitos mercadol 0gicos, ou
mesmo em suas pretensdes de inovacdo de tendéncias. Por exemplo, retornando a minha fala
sobre a investigagdo do arquétipo da Noiva e sua vestimenta. Durante esse processo, fora
extremamente importante tanto para meu entendimento pessoal quanto para a pesquisa o
estudo da nomenclatura litlrgica, filosofica, social e cientifica utilizada pelas autoridades
(masculinas) do periodo quanto ao sujeito feminino e seu corpo. 1sso para compreender tanto
o entendimento e apreensdes que esse mesmo feminino causava na sociedade, seu locus fisico
e subjetivo no mundo, quanto para posteriormente compreender porque durante tanto tempo
as saias das mulheres eram compridas, quando as mangas puderam ser encurtadas, quais
usavam decotes, quais cores eram usadas de acordo com a classe social da mulher, os tipos de
chapéu com suas formas, materiais e cores, etc. A simbologia de tal aparamentacdo vem como
representacdo do “eu” feminino, pois indica se tal mulher, que porta um vestido verde, com
chapéu de cone e véu, pertence a burguesia alema ou se é a representacéo de uma rica bruxa
nordica, ou se tal mulher, que porta um vestido vermelho com decote é realmente uma
prostituta ou uma nobre parisiense que possui condicdes financeiras e sociais de vestir-se de
tal maneira, ja que o tecido vermelho era um dos mais dificeis de produzir devido as técnicas
de tingimento, e sendo assim, dos mais caros

No caso da Noiva, foi possivel compreender o porqué do uso do branco, de pérolas, do véu e
do buqué, a excessiva ostentacdo de riqueza e o “fechamento” do vestido de noiva, ou sgja,
porque tais mulheres, nesse momento ritual, cobriam se dos pés a cabeca de branco, e de onde
veio tal habito, como ele transformou se na nossa representacéo de Noiva, em nosso arquétipo
feminino. Ja no caso da Frostituta, nesse mesmo processo de investigacdo deparei-me uma
segunda vez com a normalizacdo sexual da mulher, mas level-me & estudo também, do
posicionamento social de tais mulheres em comparagdo com as Noivas, ou sgja, foi possivel
verificar sua funcdo de “vavula de escape” do desgjo masculino e suas representactes
imaggticas nos gestos e vestimentas, além de quais liberdades tais mulheres possuiam em
comparacdo com seus anténimos, as Noivas.

Com isso, estabeleci um paralelo entre essas duas figuras femininas tdo contraditérias e
complementares em s, observando principamente em quais extremos da sociedade patriarcal



elas se locavam, o modo como foram encontrar-se naguele espago do imaginario coletivo,
além de como se mantiveram nessas pontas tdo longinquas e tdo proximas. E como se, a partir
desses dois arquétipos, observassemos dois lados de uma mesma moeda, sendo que essa
moeda é a identidade feminina. Em minha pesquisa sobre Noivas, afirmo:

Por um lado, pintam-nas todas como destinadas a serem boas mées, seguindo o exemplo
da Virgem Maria, naturalmente zelosas com seus filhos e com a casa, obedientes ao
extremo a seus maridos e pais, e por “natureza’, sendo assexuadas e absténicas. Ja por
outro, elas tém sua natureza, seu “eu’, conectado diretamente a figura do deménio, ao
primeiro pecado da primeira mulher, Eva. S&o representadas também como objetos de
tentacdo, disseminadoras de conflitos e doencas, criaturas inconstantes e indecifravels
tanto no corpo como na mente, ora infantis, tolas, ora megeras vingativas, assassinas
ciumentas e furiosas.

Segundo essa andlise, que apresenta bem o pavor masculino frente a indecifravel natureza
feminina, nada de bom e/ou puro pode vir de uma mulher livre, ndo controlada pelos
parametros masculinos. Uma mulher sem familia, sem pai, marido e filhos € um ser “ndo
humano” e antinatural, ameagador & ordem vigente. Mesmo as vilvas, as velhas, as
solteironas e tantas outras representacfes dadas as mulheres durante séculos que néo a de
esposa e filha, apresentam em s certa dificuldade de encaixe dentro da estrutura social
(TRIZOLI, 2006. p desconhecida).

E justamente com esse tipo de “andlise” que as mulheres eram normalizadas. a ambigtiidade
dos discursos permeia as tentativas de normatizacéo de sua natureza. Uma noiva precisa ser
pura, mas sexualizada até o ponto de ser objeto de desgjo e meio de procriagdo. Uma
prostituta € uma mulher sexualmente requisitada, ora endemonizada, ora vitimizada, mas sem
lugar dentro da sociedade patriarcal que ndo sgja de uso exclusivo do desgjo e do medo
masculino: é uma proscrita, uma mulher sem familia, que nasceu do nada e que morrera
voltada para o nada.

Em ambas as figuras, |hes € negada aidéia de sujeito, de individuo e inclusive de ama.
Apenas tomam corpo ao vincularemse a0 masculino, sgja como esposa, méae, amante, vilva,
sgja como representacdo de determinada fantasia-expectativa masculina. A mulher é objecto
de uma operacdo que remete para outros. (BASAGLIA, 1997, p. 165). E € esse tipo de
informagdo que acredito ser extremamente importante que os alunos com os quais tive contato
no curso de Moda da UNITRI possuam. Ao criarem suas vestimentas e acessorios, é relevante
gue saibam para que tipo de mulher estardo desenhardo, quais sdo seus valores, e se a
linguagem estética que escolheram para “representar” essa mulher esta de acordo o universo
ao qual ela pertence.

Se usarem o branco, que saibam sua simbologia, se usarem o vermelho idem. Se apropriarem
se de formas cilindricas, ovuladas, inflamantes, de estampas, pérolas ou rendas, que
conhecam seu historico na moda, na arte, na histéria da vestimenta e dos costumes. Afinal,
s80 eles grandes colaboradores nesse processo de representacéo da identidade do individuo ao
fornecerem com suas vestimentas um grande aparato visual, ornamental e simbdlico para
suprir nossa necessidade de preenchimento e identificacgo do “eu’.

Em curto prazo, ndo me arisco a afirmar se esses aunos obtiveram éxito com a
interdisciplinaridade em sala de aula, mas tanto eu quanto a Prof. Kenia, esperamos que
nossas falas fagam diferenca no processo de criagdo desses Designers de Moda tanto no modo
como fardo seus desenhos quanto no momento de pensar seu publico avo.
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